
第三章  单二部曲式

第一节  曲式定义及构成条件

单二部曲式是分两阶段陈述音乐内容的单结构小型曲式，它的构成条件如下：

1.  必须具备两个乐段的结构规模，并合成在一个曲式共同体中。

2.  单二部曲式的两乐段须以某种对比的方式开始，即两段必须体现变头的关系。

3.  既然是有差别的两乐段，因此曲式使用不同的字母，图示其结构组合（A+B）。

虽然上述三点是单二部曲式的基本框架，但具体到两段间的材料运用分配，构形方式的

不同，该曲式亦可按四类区分，每一类区分的重点放在第二乐段的表现形态上。

第二节  再现单二部曲式

理论上第一段可以由任何类型的乐段构成，但在实际分析中大量存在的，是最简明的两

乐句乐段。正是因为有第二段帮助完成音乐的后续陈述，所以第一段就没有必要将第二段

的事揽到自己身上来做。第一段负责音乐内容的呈示性陈述，第二段接管音乐的继续和结

束，这样的分工合作，正是二分性结构美学属性的体现。

因此，A 段以两句结构的乐段（平行的或对比的）最为典型，本章均以这种结构图例为代

表。A 段的最后可作收拢性结束（全终止），也可作开放的结束（半终止），并没有强制性的终

止要求。

能成立为单二部曲式的，是在于 B 段的结构。首先，无论 A 段以什么终止结束，B 段必

须以某种对比的方式开始，但是，采用什么样的材料作为对比，是可以有不同选择的。

1.  采用 A 段材料引申变化的对比，即材料方面来源于 A 段，而结构层面却已是 B 段的

中间型引申陈述了（音高移位陈述、新调性上的陈述、材料取样或分裂陈述等，切记不可以同

音同头）。

2.  引进新材料的并置对比（包括可能伴随的和声调性对比），这种方式表现为乐段与

乐段之间材料的异则分关系。

无论采用何种对比方式，在结构规模上只可以限制在乐句范围之内，不能发展为乐段的

规模，否则曲式将升级。

图 3-1 中的 B 段并不完整，缺少的乐句正是再现单二部曲式的关键。当 B 段结束句比
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30  第三章  单二部曲式

较完整的再现 A 段某一乐句，并以全终止结束时（偶有例外发生融解结束，而弃用终止，这

种情况的小型单曲式，一定隶属于某类大型曲式的一部分，开放结束通常起连接过渡作用），

再现单二部曲式方可成立。

再现单二部曲式可归纳为由起、承、转、合的四乐句排列，两乐段变头合尾的构造，如图 3-2。

谱例 3-1

a）  门德尔松：《安慰》——选自《无词歌》

图 3-1 图 3-2
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第二节  再现单二部曲式  31

再现单二部曲式，B 段转入属调，并辅以补充连接的过渡（B 大调的主和弦正好是主调

的属和弦），对比乐句采用单一材料的引申发展方式，再现第一乐句后也辅以主调补充，并在

乐曲的前后两端加装镶边 1 的引子和尾声结构。分析曲式图式如图 3-3：

b）  柴科夫斯基：《F 大调钢琴变奏曲》主题

1  所谓镶边结构，即乐曲采用相同的写作方式，布置在作品的首尾部分（通常是附属结构的引子及尾声同形），如

此即为镶边。

图 3-3
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32  第三章  单二部曲式

同样是再现单二部曲式，出自民歌风的变奏曲主题，其 B 段采用并置对比的新材料，并

伴有转向 d 小调缺失主和弦的隐晦和声进行。 

第三节  并列单二部曲式

如果 B 段的结束句不发生再现，且 B 段完全用新材料独立成段，形成 A B 两段材料的

明确分离，这便是并列单二部曲式，分析结构图式

如图 3-4。

并列单二部曲式的 B 段必须用新材料与 A 段

对比，不可以用引申发展的对比材料。换言之，采

用引申发展方式开始 B 段的对比句，那么结束句

就应该用再现做答。此外，B 段对比的新材料须以

自身较为完善的结构方式，完成乐段所需的呼应。

谱例 3-2

a）  勃拉姆斯：《摇篮曲》

图 3-4
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第三节  并列单二部曲式  33

勃拉姆斯《摇篮曲》，简明的并列单二部曲

式，A 段是两乐句对比乐段（a/b），B 段是新材料并

置的平行两句乐段（c/c）。顽固的 F 大调主持续音

配合切分摇动的音型节奏，恰如其分地起到了静谧

又延绵不停的催眠作用。分析结构图式如图 3-5：

b）  詹姆斯·彼尔彭特：《铃儿响叮当》

图 3-5
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34  第三章  单二部曲式

这首耳熟能详的圣诞歌曲，暗含着曲式结构的双重性。其一，就其歌曲本身而言，明显

的是并列单二部曲式，A 乐段 a/a ，B 乐段 b/b，均为平行乐段结构，稳定的 G 大调横贯全曲，

旋律及伴奏都本着明快清晰，朗朗上口的宗旨，使其迅速普及全球。其二，如果将用完整 B

段先现的引子合并观察，曲式结构似乎易主了，形成的居然是再现单三部曲式（无引子的 A 

B A 三部性结构）。本分析按照并列单二部曲式的分析图式如图 3-6：

图 3-6
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第四节  古二部曲式  35

 参见：格里格《索尔维格之歌》——选自《培尔·金特组曲》

前面说过 A 段构造是双平行乐段，忧郁的 a 小调倾诉。B 段转为充满希望的 A 大调，用

衬词构成流畅的三乐句乐段（c/d/d）结构，随后整个并列单二结构反复一遍。曲式外的引子

和尾声使用相同的材料，形成有趣的外镶边形式。

由于材料的分离和结构的相对独立，曲式该如何统一及聚合就变得重要了。能使并列

单二部曲式聚合的主要元素是：

1.  调性必须首尾统一，保证稳定的调性构架。否则，将会分裂为两个单独的乐段，不可

合为二部曲式看待。

2.  两个乐段在结构规模上应该大致平衡，如果两段比例完全失衡，长短严重不均，也不

可视为二部曲式。

第四节  古二部曲式

古二部曲式是巴洛克时期比较成熟，且常被使用的一种小型曲式结构，它的二部构造既

非再现单二部，也不是并列单二部，其结构特点似乎两者兼而有之，而从历史追溯，却又是那

两者的父辈。

古二部曲式的结构面貌大致如下：

1.  两乐段贯穿着单一主题发展的模式（缺乏并置的对比材料）。

2.  引申发展的第二段中无明显的再现分句。

3.  受巴洛克时期复调写作风格影响，乐段内部的乐句关系较为模糊，常难以出现清晰

的断句点，取而代之的是不同声部间穿插交错的连续进行。

4.  虽然曲式抑制了再现，但因第二段转调展开的离心情势，必然导致怎样返回及结束

的问题。因此，第二乐段往往既包含离心的材料发展，也留下空间在返回主调的过程中，出

现暗示再现的情形（譬如移位后的主题元素重现）。如此，古二部曲式的第二乐段结构规模

可能会大于第一乐段，结构体量并不刻意追求平衡。

谱例 3-3

巴赫：《第五法国组曲》——加沃特舞曲
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36  第三章  单二部曲式

以反复为分界线形成古二部曲式的两段，第二段 B 是第一段 A 材料的发展，且无分句，

亦无再现发生（最后 4 小节仅产生移位的主题再现暗示）。分析结构图式如图 3-7：

图 3-7

典型的古二部曲式通常在 A 段中就出现材料的延伸发展，且伴随转调结束（大调转到

属调，小调转到平行大调）。B 段会继续在从属调性上展开 A 段的主题材料，直至回到主调

结束全曲。从它的材料发展及和声布局（T-D  D/ S-T）的逻辑观察，已然具备早期小奏鸣曲

式的雏形了。
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第五节　对称单二部曲式  37

第五节　对称单二部曲式

对称单二部曲式（亦为对称镜像结构），在实际作品中

较为稀罕。它的结构方式既独特又简单，仅是将第一乐段

的前后乐句关系，逆转为第二乐段的后前关系，从而实现

镜像对称的结构造型，如图 3-8。

谱例 3-4

巴托克：《献给孩子们》钢琴曲集第一册第十五首

图 3-8

乐段 A 互为准平行结构，乐段 B（如果可以反向的字

母最好反向，譬如 E 和 的对称标记更一目了然）互换乐

句关系，形成二部对称结构，如图 3-9。

 参见：贝多芬《D 大调第十五首钢琴奏鸣曲》——第三乐章

复三部曲式中的三声中部（Trio）同为对称二部曲式（第 71—94 小节），结构形式也与上

例接近，但两段关系可用 C 和 表示。

镜像结构虽说是一种曲式，但更有意义的是它的结构思路。当对称部分增多，空间扩开

的时候，便会形成多部对称的拱形或半球形构造。

图 3-9
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38  第三章  单二部曲式

第六节　单二部曲式反复与单二、三部曲式的界定

因为是两段合成的曲式构架，所以单二部曲式的反复会出现四种情况：

1.  乐段 A 单独反复

2.  乐段 B 单独反复

3.  乐段 A 与 B 分别各自反复

4.  两个乐段联合反复

以上四种反复均不会改变单二部曲式的结构样式，但是，当上述第 2 或第 3 种反复的 B

段，在反复过程中，发生结构规模大小的改变（即两个 B 段的长短不一），此时反复记号便加

不上去了（参照反复的三条标准）。那么反复的这一次 B 乐段，就只能另成一段，构成曲式的

第三部。但它又不是新加入的乐段，只不过是反复时变化的产物，曲式样式仍然是单二部，

所以分析的曲式结果，便称为单二、三部曲式，标记为 A B B。

谱例 3-5

贝多芬：《第十三钢琴奏鸣曲》——第一乐章三声中部

：
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本章作业  39

本例取自贝多芬第十三降 E 大调钢琴奏鸣曲，第一乐章复三部曲式的三声中部。C 大

调的中部临时主调，曲式的本来面目是再现单二部曲

式，然而，在随后对 B 乐段的重复过程中，再现乐句发

生结构扩充，同时转向降 E 大调主调，兼具连接性质，

因之后便是复三部曲式的减缩再现段，故而形成单

二·三部的曲式结构。分析结构图式如图 3-10：

本章作业（扫描二维码对照练习）

1. 门德尔松《无词歌》第 12 曲（威尼斯船歌）、第 16 曲（希望）、第 48 曲（信心）

2. 格里格《恋曲》

3. 福斯特《梦中家人》、《故乡的家》

4. 古诺《古诺小夜曲》

5. 爱尔兰民歌《夏日最后的玫瑰》

6. 李斯特《你像一朵花》

7. 托马斯《你知道美丽的南方吗》

8. 巴赫《第六法国组曲》第 1 曲（阿列曼德）、第 2 曲（库朗特）

图 3-10
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